Mit Blick auf
das Ganze

Die deutsche Jazz-Gitarristin Susan Weinert ist

bekannt fur ihre Improvisationsfreude und die

Energie, die sie auf der Bihne verspriht. Wir

sprachen mit ihr Uber ihre Spielweise, ihre neue CD

Beyond the Rainbow und dartber wie es ist, bei den

groBten Jazz-Gitarristen Unterricht gehabt zu haben.

ie sieht denn dein Hin-
tergrund als Gitarristin

tarre gekommen?

Susan Weinert: Ich bin
schon als junges Kind ein musikalischer
Mensch gewesen und bin so mit sieben
oder acht Jahren zur Gitarre gekommen.
So wie jedes Kind ein Instrument lernt,
habe ich dann Gitarre gelernt und drei
Jahre lang einen klassischen Anfinger-

menco zu lernen, sondern wolltest halt
andere Sachen spielen. Ab da hatte ich
einfach keine Lust mehr auf Unterricht,
habe aber immer noch zuhause gespielt.

Wie ging es weiter?
Damals gab es bei uns in der Stadt eine

siert, da dachte ich mir: ,Das méchte ich

Ostern habe ich dann meinen ersten Po-
lytone-Amp und meine erste 335 bekom-

zu mir gesagt, ich misste unbedingt auf
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zu diesem Workshop hingefahren, den
: damals Jamey Aebersold in den 80er-Jah-
aus? Wie bist du zur Gi- :

ren initiiert hatte. Diese Workshop-Reihe

i fand zehn Jahre in Folge statt und ich war
: immer dabei. Und jedes Mal hatte ich ei-
i nen Kassettenrecorder dabei und schnitt
: alles mit. AnschlieBend bin ich in die USA
geflogen, zu Leuten bei denen ich Unter-
¢ richt haben wollte — so wie andere Ferien
machen ... [lacht] Den Rest habe ich mir
: dann selbst beigebracht.

kurs bei einem Lehrer gemacht. So mit
zehn hast du dann aber keinen Bock Fla- :

Was haben deine Eltern dazu gesagt?

i Bevor ich Musikerin wurde, hat mein
: Papa zu mir gesagt: ,Mach mal zuerst
eine Ausbildung, dann unterstiitze ich
dich und du kannst Musik studieren.” Ich
: habe dann eine Ausbildung zur Zahnarzt-
i helferin gemacht und bin nach Kéln ge-
: zogen, um dort Musik zu studieren. Der
rege Jazzszene. Die Jungs hatten dort
alle E-Gitarren und haben alle improvi- :

Rahmen dort hat mir nicht gepasst, in
diesem Betonbau hab ich mich iiberhaupt

i nicht wohl gefiihlt und hatte auch keine
auch konnen.” Mit 14 oder 15 habe ich :
Unterricht bei einem studierten Jazz-Gi-
tarristen genommen und habe Harmo- :
nielehre und all diese Sachen gelernt. Zu :

Lust auf das ganze Drumherum. Dann
habe ich parallel diese Ausbildung bei
Jamey Aebersold auf diesen Sommer-
workshops gemacht und bin dann gleich

ins Tourleben eingestiegen. In den 80er-
: Jahren haben wir nur Straight-Ahead-
men. Das war dann mein Startkit in die @
Jazz-Geschichte. Mein Lehrer hat dann :

Jazz gemacht und viel Ami-Clubs in Kai-
serslautern gespielt. Da konnten wir uns

S in jeweils drei Sets, Freitag, Samstag,
einen Jazz-Workshop gehen. Also bin ich :

Sonntag, jedes Wochenende in Jazz-
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Standards austoben. Das war fiir mich eine
gute Schule.

Welche Musiker haben dich sonst noch be-
einflusst?

In den ’80ern fand ich John Scofield, Mike
Stern und Scott Henderson super. Die Kraft,
die von dieser Musik ausging fand ich total
inspirierend. Wir haben dann am Anfang
viel gecovert, ich habe viel transkribiert
und analysiert, warum ein Scofield nach
Scofield und ein Mike Stern wie ein Mike
Stern klingt. AnschlieBend habe ich auch
versucht, selbst etwas zu komponieren. Be-
einflusst wurde ich durch Allan Holds-
worth, Scott Henderson und Pat Metheny.
Bei Metheny hat mich immer beeindruckt,
dass er krummes Zeug geschrieben hat, was
man aber nicht bemerkt hat. Natiirlich wa-
ren aber auch die alten Gitarristen wie Jim
Hall, Wes Montgomery oder John Aber-
crombie fiir mich wichtig.

Bei Mike Stern und John Abercrombie hat-
test du ebenfalls Unterricht. Wie waren sie
als Lehrer?

Bei Mike musst du sehr viel zwischen den
Zeilen lesen, er ist einfach ein Musiker. Du
musst die Ohren aufsperren, zuhéren und
gucken. Was mich an ihm immer am meisten
fasziniert hat, ist seine Power. Ich war auch
noch bei Ted Greene in L.A. im Unterricht.
Das war ein richtiges Aha-Erlebnis. Ich bin
zu ihm nach Hause gefahren, alles war ver-
rammelt, ich habe geklingelt, die Tiir ging
auf, es war ein dunkles Zimmer und ich

konnte mich nirgends hinsetzen weil tiberall -

Zeitschriften und Biicher lagen. Er war aber
wirklich eine Koryphée fiir Gitarrenfreaks.
Bei John Abercrombie ist bei mir der Gro-
" schen gefallen. Er hat mir einen Weg gezeigt,
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wie man so {iber Stiicke denken und spielen
kann. Auch unfassbar war der Unterricht bei
Mick Goodrick. Er saB da und wechselte flie-
Bend zwischen den Stilen von Mike Stern,
Pat Metheny und auch mir selbst. Mick hat
die Sensibilitdt in mir geschaffen, dass man
auch sich selbst mal vertrauen darf und
nicht immer die groBen Vorbilder imitieren
soll. Er hat immer gesagt, dass das alles eine
Schule ist, die man irgendwann verlassen
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muss. Sie alle wollten das hervorholen, was
in dir drin ist und nicht, was du dir irgendwo
abgeschaut hast.

Du und dein Mann Martin spielt ja nun be-
reits eine lange Zeit miteinander, wie hat
sich euer Zusammenspiel im Laufe der Zeit
verdndert?

Wir sind sehr kritisch miteinander und es
kommt alles aufs Tablett, wie in einer guten

¥ TRACK 11

Bsp.1 =92
76, €T oC TazsEbron
D= — 5 E o %E =
D < - y ‘ﬂ# < 1
Sit—e—_—7 A ‘/J—P&Wﬁ&
%/ iy b ﬁ/
12— X—X—X—12—12—X—X——
T
yiY = = ” -5‘- : -:' 9 X—X—X 9 9 X—X
B 577 0 X B X—X—5—7 X X
0 0
Eb9
= A

:—
»
KX
R
R

i

mm

o
XX
R

[ fan L Il </ L '7 £® ) xé\‘l. >
=l 7 ><| XI =l 74 < 7 ‘ﬁP e
/ - ol g/ ——
6—X—X—X—FT7—7—X—X
T S 6 X—X—X——7—7—X—X
yiy 4 6 4 6 X—X—X——7—7—X—X
B 5 X X 5 7 5 5 X—X—X———6—6—X—X
= E 7 0 X X—X ;‘;‘ V4 X
v v

48  Ez==acoustic



Ehe. Am Anfang hat Martin nur E-Bass ge-
spielt. Als wir dann zu diesen Workshops
bei Jamey Aebersold gefahren sind, habe
ich Martin dazu gebracht, mir zuliebe mit
dem Kontrabass anzufangen. Er hat sogar
mit klassischem Unterricht angefangen.
Wenn wir etwas machen, sind wir sehr kri-

tisch und nehmen uns oft auf, achten auf

samtliche Details. Dabei nehmen wir immer
die Rolle des Zuhorers ein und hinterfragen
das Ganze.

Wie groB sind die improvisatorischen Frei-
rdume fiir die Musiker in deiner Band?

Schon sehr. Wir spielen ja immer wieder in
unterschiedlichen Besetzungen. Das Schone
an der Sache ist, dass du dabei ein Grund-
geriist hast, das je nachdem, mit wem du
spielst anders aussieht. Wir lassen das ein-
fach offen, jeder darf seine Individualitit in
die Musik einbringen und wir schauen mal
was passiert. Ich finde es nicht erstrebens-
wert, dass alles gleich klingen muss, son-
dern dass es auch mal komplett anders klin-
gen kann. Wir sind improvisationsfreudig
und haben Themen wie bei Jazz-Standards.
Aber es kann schon mal passieren, dass
plotzlich ein komplett anderes Intro da ist,
oder das Solo mal ganz woanders ist.

Das kann man aber nur machen, wenn man
sich gut kennt.

Wir machen auch keine Setlisten. [lacht]
Wenn wir auf die Biihne gehen, wissen wir
den ersten Song, sonst nichts. Dann spiiren
wir, wie das Publikum drauf ist und es wird
kurzfristig auf der Bithne entschieden, was
wir spielen. Wir haben ein Drei-Stunden-
Programm bei dem du dann schon merkst,
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das vorher festlegst, hast du manchmal das
Gefiihl, dass ein bestimmter Song vielleicht
nicht so wirklich ins Programm gepasst hat.
Wenn du das spontan machst, entstehen
plotzlich ganz andere Sachen.

Magst du uns bitte das Thema zu ,A Day
Like This" erkldren?
Da habe ich eine Mitspielversion flir euch.

es immer gut ist, alles im Zusammenhang
mit der Musik zu tiben, weil dann namlich
die entsprechende Spannung und das ent-
sprechende Gefiihl besser riiberkommen.
Dann wird némlich der kreative Teil des Ge-

- hirns beansprucht, was fiirs Uben besser ist.

Am Anfang gibt es ein schones ungerades
Groove-Intro, das zwischen einem 5/8- und
einem 4/4-Takt wechselt. Wenn du mit Per-

welchen Song du spielen musst. Wenn du - Von meinen Lehrern habe ich gelernt, dass - cussionisten zusammenarbeitest, dann
BSp. 2 =92 (0:03 - 0:28)
E7(39) G3-7013) E7(39)
. . = ; o o
> a /i 7 Y 7 ﬂu|¢¢1‘§\ Zlg 7 %
@e) e — =" N —— T e = e
v v s v @
T 8 8 5 - 8 - 5s— 8 8
= 7 74 7 T
=33 4 3 3
GE-7(13) E7(39)
fer oo o3 R
= — B2 5 |
; t:’—FS—ELjr i _—
6 6—5 5——3
2 3 4 5 8 8 7 7 5 5
7 7

wp-
E NG

~ o~ 00
~NO N

S50 Ezzzacoustic



lernst du das. [lacht] Bei dem Song hab’ ich
mich zunéchst an diesem Riff festgebissen.
[Beispiel 1] Bei diesen ganzen 0dd-Meter-
Geschichten (ungerade Taktarten) wiirde ich
aber zunéchst tiber die Basslinie anfangen,
um da reinzukommen. Eigentlich ist das
Stiick tber diese Basslinie entstanden, wo-
bei mir am Anfang gar nicht bewusst war,
dass das so krumm ist. Als ich das dann
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~Hoppla, das ist ja ungerade.” Das habe ich
dann direkt aufgenommen und einen Loop
erstellt, tiber den ich dann zuné&chst impro-
visiere oder h&ufig auch singe, damit ich
sehen kann, wie sich ein Thema gestalten
lasst. Das wird gleichzeitig aufgenommen
und gegengehort. Dann lege ich Akkorde
unter die Idee. Grundsétzlich iiberlege ich
mir immer, ob es mdglich ist, iber das gan-

% lieber mehrere Farben einbauen soll. Sowas

geht bei mir relativ schnell, das geht
schnurstracks durch. So einen Song schrei-
be ich an einem Tag. Wenn ich das nicht an
einem Tag schaffe, peinigt mich das nachts,
es arbeitet und arbeitet und ich stehe miir-
risch auf, gehe direkt ins Studio und dann
kommt es. Kopf und Herz arbeiten tber
Nacht, weil du mit einer Stelle unzufrieden
bist, dann befasst man sich nochmal damit
und denkt: ,Ach, logo, ist doch einfach®
Am Ende klang das Ganze dann wie auf der
CD. Die Gitarrenspur besteht aus Akkor-
deinwiirfen und einzelnen Toénen, die die
Hauptstimme ergeben. [Bsp. 2]

In ,Provence” zeigst du ebenfalls dein Faible
fiir krumme Takte ...

. Die Idee von dem Ganzen war diese Odd-
Meter-Figur von Drei plus Zwei. [Bsp. 5]
Da hatte ich die Idee, dieser Figur einen
Bass entgegenzusetzen. Ich hab’ die Figur
aufgenommen und am Keyboard die Bass-
spur dazugespielt, die fiir mich strukturiert
und gleichférmig durchgehen musste. Es
war mir ganz wichtig, dass das so einen
Fluss ergibt, obwohl das Odd-Meter ist. Als
ich diese beiden Teile hatte, dachte ich mir,
es wire schon, mit der Gitarre anzufangen,
weil dann der Bass so schiebend reinkommt.
Spéater kommt noch eine Melodie {iber Bass
und Gitarre dazu. Ich finde, dass es alles
sehr schon und homogen klingt, habe aber
auch schon gemerkt, dass viele Musiker mit
denen ich das spiele, immer am kdmpfen
sind, weil halt eins gegen das andere lauft.
Wenn man die Melodie mitsingt und den
FuB durchlaufen l&sst, dreht sich alles per-
manent um. Und das ist die Schwierigkeit

aufgeschrieben hatte, dachte ich mir: : ze Riff einen Akkord zu legen, oder ob ich : an diesem Stiick. Spiter spiele ich diese
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0dd-Meter-Figur auf einem Ton durch und
das Klavier soliert frei dariiber. Der Pianist
kann dann tun und lassen, was er will ... wo
er hin geht oder was er rhythmisch macht.
Das ist sehr spannend, weil es - je nachdem
mit wem du spielst - komplett anders
klingt. Das ist schon toll.

Du benutzt ja auch sehr gerne Hybrid-Pi-
cking ...

Ja, nur. Fiir mich ist es das praktischste, -

weil friher, als ich noch normal gespielt
habe der Wechsel zwischen Finger- und
Plektrumspiel beim Ubergang von Akkor-
den zu Linien unpraktisch war. Ich hab das
irgendwann umgestellt, sodass ich mit dem
kleinen Finger spiele. Ich stellte fest, dass
ich sofort einen Akkord spielen und direkt
in eine Linie tibergehen kann. Ich bin nicht
so der Typ der permanent pickt, sondern
viel sweept und viel mit Pull-Offs und
Hammer-Ons macht, weil ich das einfach
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JPAT MARTINO,
DER ALLES
ANSCHLAGT, FINDE
ICH GRANDIOS..."

vom Sound her mag. Pat Martino, der alles
anschligt, finde ich grandios, aber ich kann
es nicht und es ist auch nicht mein Sound-
ideal. Ich gehe da eher in die Richtung von
Abercrombie, der auch viel geslidet hat. Das
kann ich am besten mit dieser Hybridtechnik
umsetzen. Das konnte dann so klingen.
[Bsp. 7]

Dein Plektrum sieht interessant aus ...

Ich hab’ da ein neues Pick, das tierisch
klingt, aber schwer zu spielen ist. Um einen
dicken Sound zu bekommen, muss man sich

schon Gedanken dariiber machen, mit wel-
chem Pick man spielt. Das ist ein
relativ dickes Quarz-Plektrum. Frither habe
ich die Starke 1,5mm benutzt und auch mit
der spitzen Seite gespielt. Jetzt habe ich ein
3mm dickes Plektrum und spiele mit der
runden Seite. Das macht sich am Sound tie-
risch bemerkbar ... es hat Hohen, hat aber
auch unglaubliche Tiefen und Warme und
klingt sehr klar. Ich muss dazu sagen, dass
meine Gitarre, die vom Gitarrenbauer Anto-
nius Miiller gebaut wurde, einen sehr klaren
Sound hat, was schon was ganz besonderes
ist. Mit dem Pick ist es noch besser. Ich hab’
da viel rumprobiert. Aber es ist halt nicht
einfach zu spielen, weil es sehr hart ist.

Ertappst du dich von Zeit zu Zeit auch dabei,
in Clichés zu verfallen?

Ich glaube das ist ein Problem, das jeder
Musiker hat. Es gibt bestimmte Dinge, die
deinen Stil ausmachen, die wirst du immer
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wieder spielen. Deswegen klingt ein Mike
Stern wie Mike Stern, Pat [Metheny] wie
Pat, ein Abercombie wie Abercrombie, ein
Scofield wie Scofield und ich wie ich. Jeder
hat so seine Lieblingssachen, die er immer
wieder spielt. Der Moment, in dem dir das
Gespielte auf die Nerven geht, ist immer
diese gute Phase, in der man sagt: ,Nee, ich
mag jetzt nicht mehr. Ich mach’ jetzt was
Neues.” Ich glaube, diese Erneuerung ist ei-
gentlich permanent da. Ich bin jemand, der
versucht, nie stehenzubleiben, der immer
etwas Neues sucht. Zehn Platten lang das
Gleiche zu machen, wiirde mich fiirchter-
lich langweilen. Ich schreibe Stiicke, um
mich selbst herauszufordern. Da kommt es
durchaus vor, dass ich ein Stiick schreibe,
das ich dann hart iben muss. Da gibt es
einen Song, den ich nicht aufgenommen
habe, weil ich noch unzufrieden mit den
Kleinigkeiten bin. Ich bin eine ziemliche
Norglerin und oft recht unzufrieden mit
mir. Das spornt mich aber an, immer wei-
terzugehen. Man muss aber auch aufpas-
sen, nicht so kritisch zu werden wie Allan
Holdsworth, der alles schlecht gefunden
hat. Er war ja nie zufrieden mit sich selbst.

Mark Knopfler

Sein neues Album

- Down The Road

Wherever

Ab dem 16.11.
uberall!
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Deswegen kommen immer wieder neue Sa-
chen in mein Spiel mit rein. Aber nattirlich
hab ich meine Sachen, die ich mag. Ich bin
ein Verfechter von Double-Stops und mag
auch weite Intervalle. Auch mag ich es, von
ganz tief relativ schnell bis ganz hoch zu
kommen. AuBlerdem mag ich es, wie ein Sa-
xophon zu klingen; weswegen ich gerne
Sweeping einsetze, was dann eigentlich nur

ein gewisses Gefiihl ist. [Bsp. 8] Mir ist es

dabei aber immer wichtig, das Konzept bei
solchen Liufen zu verstehen. Dann hat man
ndmlich ein Werkzeug in der Hand, das
man auf alles projizieren kann, anstatt nur
ein Riff zu lernen. Meine ganzen Lehrer
sagten immer: ,Lerne, dich selbst zu unter-
richten!". Das wird leider zu oft verkannt
und die Verantwortung wird zu oft auf den
Lehrer abgeschoben. ®

Lukas Lautenbacher

boanan s
aktuelles Album

Susan Weinert
Rainbow Trio
Beyond the Rainbow

LERNE, DIGH \
SELBST ZU UNJER: -
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